
در برابر جنگ،   یثرش را بپوشاند. حفاظت از نقاشا ردیبگ  میهنرمند تصم شوند یبرد که باعث م  نام توانیرا م ی اندک لیدلا

اثر  یریپذب یسبب آسبه اشیکیزیف  یاست که بقا یاشده نییتع  شیاز پ  ییِبایز از حفاظت °از آن یناش یهاب یبحران و آس

ثر به دادن ا از نسبت ش ی»باشد«. پ  د یکه »معنا بدهد« بااز آن شیپ  ی . نقاشاستآور بدل شده اضطراب  یابه مسئله

فراتر  اشیو سپس از سطح ماد رفتیآن را پذ تیئینخست ش  دیاند، با فراتر از خودش قائل یآن نقش یکه برا یی هادگاهید

 رفت.

 ست،یجز مداخله ن یزیچ دهد،یقرار م د یرا در معرض د  ی نقاش ی شدهپوشانده  یکرهیکه پ   یحفاظت، هنگام ندِیفرا  شِینما

  ریزمان که به تصوو هم کند یرا پنهان م  ی در نقاش دنیمداخله، کنش وضوح بخش نیهرقدر هم موقت و زودگذر باشد. ا

  کینزد د یجد یخی تار یهاو دلالت یجمع یبه حافظه ی رونیب یآن را در مواجهه با فضا اعتناست،یمحصور درون خود ب

تازه و مستقل و   یی هاانداز است؛ فرمشدن چشمدگرگون جه،ی. نتستین مسئله صرفاً پوشاندن و حفاظت گرید  جانی. اکند یم

 اند. با بافتِ پارچه، جرم و نور شکل گرفته طیمح وندیپ  ریکدر و مبهم که از مس یریتصاو

.  شدندینم ده ید ترشیکه پ  کند یرا آشکار م  ییهایژگ یو هم و دهدیم رییشده را تغپنهان  ینقاش ریمداخله هم تصو نیا

آن را نسبت به  دنید یوهیش ینقاش ریشدن تصوکردن فراهم کند. پنهانو تجربه دنید یبرا یاتازه طیشرا تواندیم نیچنهم

 یبرا  میکه ناچار ی اما زمان دهد؛ یخود را شکل م نیمع یزنده فاصله تیبا واقع بتنس ی. نقاشدهدیم رییتغ یطیمح طیشرا

  یو از نقاش میریگیاست از آن م ی فاصله را که اساساً متعلق به نقاش نیا م،یاز پارچه بپوشان ییها هیآن را در لا ماندنمن یا

شده خود به   پوشش، اثر پوشانده ریدر ز ی نقاش ریشدن سطح و تصوکه با وجود حبس جاستنی. تناقض امیسازیم  گرید یئیش

 .شود یبدل م یاتازه ییهدف بازنما 

که    ندیآیدرم  شیبه نما یی در فضا ییتنهاو به  ندیآیم رونیهنرمند ب یویخود، از استود یهاآثار، محصور در پوشش نیا یوقت

  وستهیکه پ  یی ها. حجمم یشویرو مروبه گریو تداع زانیرازآلود، گر ییهااست، با حجم ده ید بیخود آن فضا در جنگ آس

.  کنندیرا القا م  ییاندوه خاموش و احساس تنها ینوع  حالنیو درع   میاند تصور کنچه را پنهان کردهکه آن کنند یوادارمان م

پنهان شده است.   یزیها چه چحجم نیکه در پس ا کندیرو م پرسش روبه نیبا ا وستهیرا پ  نندهیآثار ب نیا ریفراگ یرازآلودگ

در   ننده یکه ب یاپرده  شوند؛یدر پس پرده پنهان م یاشنق یبندهیشان و فردرخ یهاها و وعدهها، رنگخطوط، شکل گورها،یف

 و مرگ.  ی اندازها، احساسات، زندگها، چشم: پرترهکندیمتنوع را احساس م اریبس ینیپشت آن حضور مضام
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There are few reasons that might lead an artist to decide to cover a painting. Protecting a 

painting from war, crisis, and the destruction they bring is an attempt to preserve a 

preordained beauty whose physical survival, owing to the work's vulnerability, has itself 

become a source of anxiety. Before a painting can mean, it must first exist. Before assigning 

it to viewpoints that attribute to it a role beyond itself, one must first acknowledge its 

material objecthood, and only then move beyond its physical surface. 

When the process of protection itself is put on display—when the shrouded body of the 

painting is presented to the viewer—it becomes an intervention, however temporary or 

fleeting. This intervention conceals painting's act of making visible, and while remaining 

indifferent to the image enclosed within, it brings the concealed work into relation with the 

outside world, drawing it toward collective memory and new historical associations. At this 

point, the issue is no longer merely one of concealment and preservation. The result is a 

transformed visual landscape: new and autonomous forms, and muted, ambiguous images 

that emerge through the interaction of the surrounding space with the texture of the fabric, 

mass, and light. 

This intervention not only transforms the image of the hidden painting, but also reveals 

qualities that previously remained unseen. It creates new conditions for seeing and 

experiencing. The concealment of the painted image alters the very way it is perceived in 

relation to its environment. A painting ordinarily maintains a particular distance from lived 

reality; yet when we are compelled to wrap it in layers of fabric to ensure its safety, we 

deprive it of a distance that properly belongs to the painting itself, turning it into something 

else. The paradox lies in the fact that although the painting's surface and image are 

imprisoned beneath its covering, the covered work itself becomes the subject of a new form 

of representation. 

When these works, enclosed within their coverings, leave the artist's studio and are 

displayed on their own in a space that has itself been scarred by war, we encounter 

mysterious, elusive, and evocative volumes. They continually compel us to imagine what 

they conceal, while simultaneously evoking a quiet sorrow and a profound sense of solitude. 

The pervasive mystery of these works repeatedly confronts the viewer with the question of 

what lies hidden beneath these forms. Figures, lines, shapes, colours, and the luminous, 

seductive promises of painting all disappear behind the veil—a veil through which the 

viewer nevertheless senses the presence of countless possible subjects: portraits, 

landscapes, emotions, life, and death. 
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